Orglar i Lunds domkyrka 

Stora orgeln på västläktaren är byggd år 1934 av Marcussen & Søn, Aabenraa, Danmark. Den har 102 stämmor, fyra manualer och pedal. I orgeln ingår ett tjugotal stämmor helt eller delvis från 1836 och 1876 års orglar. 1 maj 1992 avslutades en grundlig renovering utförd av samma firma som byggt orgeln.

Kororgeln är byggd 1977 av Poul-Gerhard Andersens Orgelbyggeri, Köpenhamn. Den har 23 stämmor, två manualer och pedal.

Positivet i kryptan har en manual och fyra stämmor och är byggd av P. G. Andersens Orgelbyggeri 1965. Samma orgelbyggare har levererat den flyttbara continuoorgeln i dopkapellet. Aven den har en manual och fyra stämmor. Den är byggd 1974.

En femte orgel är den regalstämma som ingår i det astronomiska uret och på mekanisk väg varje dag spelar melodin “In dulci jubilo”.

Domkyrkans äldsta orglar.
Det äldsta beviset på en orgel i domkyrkan stammar från 1237. Där talas det om en Präst från Halland som begrofs i Lund sub organis. Yngre uppgifter som omfattar orgeln finns från 1317 och 1331 och behandlar likaså personer som begravts vid altaret under orgeln.
Orglar var mycket ovanliga i Norden under medeltiden. Lunds domkyrka var som bekant ärkebiskopssäte för hela Norden under tidig medeltid, vilket förklarar den tidiga förekomsten av orgel. Säkert rör det sig om en så kallad blockverksorgel, det vill säga en tidig orgeltyp utan möjlighet till registrering. Den ljöd alltid med en kraftig mixturklang och hade stora otympliga tangenter som man trakterade med hela handen (därav uttrycket slå orgel). Orgeln lär ha varit placerad på en läktare belägen ungefär där det astronomiska uret nu står.
Det är både tänkbart och troligt att domkyrkan fick en ny orgel vid 1500-talets början. Blockverksorglarna var nämligen omoderna vid det laget. Det finns dock inga dokument som bevisar existensen av en 1500-talsorgel. Ett indicium på en sådan är dock att renässansbildhuggaren Jacob Kremberg lär ha gjort en ny orgelfasad år 1601. Förmodligen gjordes en ny fasad till en befintlig renässansorgel, eftersom nästa orgel stod färdig 25 år senare.

Lorentzorgeln från 1626.
Danmarks främste orgelbyggare vid 1600-talets början och därtill en av Christian IV:s
rådgivare var Johann Lorentz (ca.1580-1650). Det var med största sannolikhet han som fick uppdraget att bygga en ny domkyrkoorgel, denna gång ovanpå stora tvärmuren. Domkyrkan var uppdelad i församlingskyrka och prästkyrka av en mur som var belägen där kortrappan är idag. Orgeln blev därför försedd med två fasader, en åt koret och en åt långskeppet. Orgelns disposition var enligt A.Hülphers:
Manual:     Brustwerk:   Pedale:

	Princ. 16’
	Gedackt 8’
	Untersatz
	Tremulant

	Octawa 8
Gedackt 8’
Octawa 4’
Blokflöt 4’
Quinte 3’
Octawa 2’
Mixtur IIII
	Octawa 4’
Gedackt 4’
Gemshorn 2
Sexqwiatier
Scharff II
Mixtur III
	Octawa 8’
Octawa 4’
Posaun 16’
Trompet 8’
Cornet 2’
	3 sperrventiter
2 cymbel stjernor
Manualomfång C-c2. kort oktav.
Alla pipor av metall.
Stämning i gamla Chor thon

	Trompet 8
	
	
	

	Shalmei 4
	
	
	


Lorentz hörde till den holländska orgelbyggarskolan, vilken var klangligt inspire​rad av den italienska renässansorgeln. Detta innebar bland annat mjuka och sjung​ande labialstämmor, mjukare i klangen än det kommande övertonsrika nordtyska orgelidealet.

I Danmark finns ett fåtal Lorentzorglar bevarade i ombyggt skick (mest känd är orgeln i Sorö klosterkyrka). I Kristianstad står fortfarande den imponerande fasaden kvar med ljudande fasadprincipaler.

1626 års orgel tjänade Domkyrkan i respektingivande tvåhundra år, men var de sista hundra åren av sin tjänst i bristfälligt skick.

1836 års orgel - en tidig orkesterorgel?
Orgelbyggnadskonsten har här firat en af sina största och skönaste triumpher
Vid 1800-talets början var den gamla orgeln i så dåligt skick att en ny orgel var mycket angelägen. Det skulle dock dra ut på tiden innan den nya orgeln stod färdig. År 1810 uppgjordes förslag om en ny domkyrkoorgel vid huvudingången. Den berömde orgelbyggaren Olof Schwan (1744-1812) från Stockholm åtog sig arbetet, men ändrade sig ett år senare. Istället skrevs kontrakt med Johan Ewerhardt d.y. (1760-1847), också han verksam i Stockholm. Tvister uppkom angående förskott och kontraktet annulerades 1823. Ar 1825 slöts kontrakt med Pehr Zacharias Strand (1797-1844) om en orgel i korutsprånget och ritningen stadfästes av konungen.

I Handbok om Orgelverket från 1850 beskrivs Strands levnadsbana av vännen

C.L.Lindberg:

P.Z.,Strand. född i Stockholm 1797. hade der hos sin fader. orgbyggaren och instrumentmakaren P.Strand, laggt grunden till sin öfverlägsna skicklighet i orghygg​nadskonsten. (...) Till följe af ådagalaggda utmärkta anlag, skicklighet och sannt intresse för konsten, erhöllo P.Z.Strand och G,Andersson år 1820 reseunderstöd af staten, för att i utlandet mer utbilda sig i sitt yrke och tillegna sig de uppfinningar, som der möjligen blifvit gjorda, men ännu icke hunnit till Sverige, För detta ändamål afreste de ock samma år till Tyskland och uppehöllo sig der någon tid hos tvänne berömda orgbyggare Mende i Leipzig och Knoblauch i Halle. Strand återvände 1822, [...] Vid sin återkomst öfvertog Strand sin faders verkstad å Kungsholmen och erhöll snart ett allmänt förtroende i orgbyggeriet. hvilket förtroende oupphörligen stegrades i samma mån man från alla håll inhemtade de mest fördelaktiga vitsord om förträffligheten af hans verk.

Strand var dessutom en framstående orgelspelare och domkyrkoorgeln lär ha klingat allra bäst under hans egna händer.

Trots att ritningarna över domkyrkoorgeln stadfästs fortsatte stridigheterna om placeringen ända till 1831 då Consistorium academicum och domkyrkorådet till slut anhöll om att en kunnig arkitekt skulle tillkallas. Av den anledningen kom arkitektur-professorn Axel Nyström från Stockholm våren 1832 och förklarade att orgeln borde ha sin plats mellan tornen och att lektoriemuren skulle rivas. Det var också i samar​bete med honom som Strand utarbetade orgelns ståtliga fasad. 

Ursprungligen omfattade Strands kontrakt en tremanualig orgel i Lund med 50 stämmor. 
I november 1832 uppgjordes ett tilläggskontrakt om ett Echowerk. Det vill säga en fjärde manual. Till slut blev det alltså en fyrmanualig orgel med hela 61 stämmor, en gigantisk orgel med den tidens mått mätt. De allra flesta svenska orglar hade vid den tiden en manual eller på sin höjd två. Den enda orgeln i riket som kunde mäta sig i storlek var Olof Schwans orgel i Stockholms storkyrka på 51 stämmor fördelade på tre manualer och pedal från 1798. Domkyrkoorgeln i Lund var alltså redan på 1800-talet Sveriges största kyrkorgel och dessutom den första svenska orgeln med fyra manualer.
Orgelns disposition har återgivits i orgellitteraturen ända sedan Lindbergs hand​bok från 1850. Den dispositionsversion som förekommit verkar felaktig på flera punkter när man granskar källorna kring domkyrkans orgelbyggnationer. De båda Strandkontrakten som finns bevarade överensstämmer helt säkert inte med den färdiga orgeln. Närmast sanningen kommer säkerligen Brunius i sin utförliga beskriv​ning av orgeln från 1854. Genom jämförelser av de olika källorna och avsynings​protokollet från ombyggnaden 1876 kan man komma fram till hur dispositionen troligtvis såg ut när orgeln stod färdig i september 1836:

	Hufwudmariual:
	Manual:
	Öfwerwerk:
	Echowerk:

	Principal 16’
Dubbel-Borduna 16’
Principal 8’
Vox Reiusa 8’
Spitstfleut 8
Täckt qvint 6’
Octava 4’
Spitstleut 4’
Täckt qvint 3’
Octava 2’
Scharff 3 chor
	Principal 16’
Fugara 16’
Bnrduna 16’
Octava 8’
FlautaCuspida 8’
Salicional Piffaro 8’
Täckt Fleut 8’
Okava 4’
Hohlfleut 4’
Spitsqvint 3’
Octava 2’
	Borduna 16’
Principal 8’
Corni di Basetti 8’
Vox vinolata 8’
Flauta Fistula 8’
Octava 4’
Fleut 4’
Rohrqvint 3’
Flauto di pan 2’
Trumpet 8’
Clarinett 8’ disc.
	Principal 8’
Dubbel-Gedackt 8’
Harmonica 8’
Viola di Gamba 8’
Octava4’
Kortfleut 4’
Flauto 2’
Cornett 3 chor
Vox humana 8’ disc
Fagott 8’ bas

	Trumpet 16’
	Corno 8’
	Waldhorn 8’ bas
	

	Trumpet 8
	
	
	

	
	
	
	

	1-sta Pedal:
	2-dra Pedal:
	Koppel m.m:
	

	PrincipalBatt 16’
SubbaB 16’
Principal 8’
Flauto Doppio 8’
Octava 4’
Flauto di pan 1’
Trumbono 16’
Trumpetto 8’
Cornetin 4’
	Untersatz 32’
Violon 16’
Qvinta 12’
Violonzel 8’
Octava 4’
Contra Basun 32’
	hP tandrag)


Dragkoppel:
II/I
III/II


Tryckkoppel:
II/III
III/IV
	Två Timpani (pukor)
Svällare för Echowerket.
Calcant
14 väderlådor
Sex bälgar till pedalen
Sex bälgar till manualerna
Sex Sperrventiler
Manualomfång:
C-f3
Pedalomfång:
C-d1


Orgeln var inte bara märkvärdig på grund av sin storlek utan också för många tekniska och klangliga nymodigheter. Den gamla verkprincipen övergavs till största delen i domkyrkoorgeln. Här var det istället den nya romantiska orkestern som var idealet, vilket prof. C.G.Brunius (1792-1869) också påpekar: Hela anläggningen är beräknad på anordningen af en full orchester. Hufwudmanualen var placerad längst fram bakom fasaden åt söder. 2:a Manualen hade samma placering, fast på norra sidan. Mellan dessa verk, mitt i orgeln bakom ängeln, stod Echowerket inom svällskåp. Sväll-luckorna manövrerades med en trampa för vänstra foten. Detta är förmodligen det första svällverket i Sverige, och förekomsten av ett sådant är även internationellt sett mycket tidigt. Dessutom var verket försett med en vädersvällare som regerades med en trampa för högra foten. Brunius beskriver effekten: Genom svällarens tilltryckning kommer ljudet att aftyna och liksom bortdö. Öfwerwerket var beläget högst upp i orgeln bakom de översta fasadpipfälten och krävde en abstraktur på hela åtta meter.

Pedalverken var placerade bakom manualverken, och fördelade på sex väderlådor.
Untersatz 32’ stod ensam på två väderlådor på var sin sida om de övriga pedal​lådorna. Längst bak stod 2:a Pedalens resterande fem stämmor. Framför dessa var

1:a Pedalen belägen.

Under pedalverken låg det imponerande bälgverket i två våningar. Tolv stycken tre meter långa kilbälgar försåg alla de luftkrävande stämmorna med väder genom de

sammanlagt 75 meter långa luftkanalerna. Under Hufwudmanualens vänstra väderlåda låg pukorna. Dessa slogs an med fyra trampor för båda fötterna.

En annan revolutionerande finess var en slags anslagskänslighet när tryckkopplen användes, eftersom dessa verkade succesivt. Vid spel på Echowerket med båda tryckkopplen ljöd vid lätt anslag endast Echowerket. vid lite hårdare kom även Öfwerwerket med, och i klaviaturbotten trycktes också 2:a Manualens tangenter. Brunius kommentar därom är värd att citera:

Om denna inrättning är en af de lyckligaste uppfinningar i orgelbyqgnadskonsten. så är dess  användande en af de svåraste i orgelspelningen.
En annan praktisk nymodighet var att dela pedalverket i två avdelningar, vilka dock spelades från samma pedalklaviatur. Därmed kunde man snabbt ändra pedalens styrka genom till- och frånkopplande av någon av pedalavdelningarna med hjälp av spärrventilerna. Som synes var orgelns dynamiska resurser mycket avancerade och moderna för sin tid.

Orgeln blev också vida berömd för sin klangskönhet. Det stora antalet 32. 16 och 8 fots stämmor och den nästan totala avsaknaden av blandstämmor är iögonfallande. Detta ger oss en föreställning av klangen som övertonsfattig, mörk och gravitetisk.

Anmärkningsvärda är också de många karaktärsstämmoma med fantasifulla namn på italienska, som Vox Vinolata, Vox Retusa, Flauto Cuspida och Flauto di Pan,

Ytterligare ett tecken på de orkestrala strävandena, är att Strand försökte frambringa en riktig Waldhornsklang varom C.L.Lindberg skriver:

/ Domkyrko-orgverket i Lund gjorde Strand Waldthornsstämmans pipor af messing med klockstvcken, såsom på vanliga Waldthorn; men han vann icke hvad han dermed åsyftade.

Brunius avslutar sin beskrivning av Strandorgeln med följande entusiastiska citat:

Enär in- och utländska orgelvirtuoser lofordat detta orgelverk, (...) Verkets förenade tonmassa uppfyller fullkomligen kyrkan i alla riktningar. Detta bevisar, att stämmornas antal och fottal och dithörande väderkraft äro väl beräknade efter katedralens omfång. Tonmassan uppfyller kyrkan icke med en skärande och stötande ljudkraft, utan med en djup mäktig andaktsväckande tonharmoni. (...) En utmärkt musikkännare har träffande yttrat, (…) att ernåendet af detta höga syftemål icke kan ensamt tillskrifvas kyrkans förträffliga akustika förhållanden, enär han på sina vidsträckta utrikes konstresor väl träffat flere lika goda orgellokaler, men ingen​städes funnit något orgelinstrument, hvilket så uppfyllt konstens och känslans alla fordringar. Grundorsaken till detta orgelverks ovanliga fullkomlighet ligger tvifvels​utan i alla stämmornas väl beräknade disposition och i hvarje stämmas lyckliga intonation. Denna sällsynta anordning tyckes icke vara ett resultat af successiva försök utan en helfödd konstidé och således ha på samma sätt tillkommit, hvarpå alla utomordentliga mästarverk frambringas.
1876 års omstridda ombyggnad - efter endast 33 år!
Brunius efterträdare som ansvarig för restaureringsarbeterna i domkyrkan blev hans antagonist Helgo Zettervall (1831-1907). Som bekant lät han bygga om hela västpartiet vilket naturligtvis drabbade orgeln. B.W.Hallberg, organist i Landskrona, kommenterar händelserna i musiktidningen Cecilia:

Kongl. Maj:t har d. 25 sistl. april fastställt domkyrkorådets i Lund förslag till förändring af orgelfacaden i Lunds Domkyrka. Följden häraf är att det stora och herrliga orgelverket kommer att undergå en genomgripande förändring, ty dels skall hela verket flyttas och dels fördelas uti tvenne små skåpliknande figurer. hvilka placeras invid sidomurarne i kyrkans vestligaste qvadrat och med ett mellanrum, som motsvarar ungefär två tredjedelar af det utrymme orgeln förut intagit,’ (…) domkyrko​rådets antagande af hrr Marcussens ombyggnadsförslag stödjer sig hufvudsakligen på hr dir Gnosspelii tillstyrkande utlåtande i ämnet. Det vill häraf synas så, som om vederbörande med verkligen med berådt mod föresatt sig att “med alla lofliga medel” genomdrifva förstörandet af detta mästerverk af vår odödlige Strands snille. (…) Hvad hr Zettervalls skäl för ändringen af orgelfacaden angår, så. (…) förefaller det oss högst besynnerligt att man gått åstad med genomdrifvandet af ett så kostsamt ändringsförslag, hvilket ju ock i sig innefattar den mest kalla vandalism, endast för att åt kyrkans mellanskepp erhålla ett par små rimsor dager från kyrkans vestra gafvel, när man på samma gång igenmurar tvenne fönsteröppningar i kyrkans kor. Att man dertill har för afsigt att höja orgelgolfet 4 fot, fastän orgelläktaren, enligt Strands eget omdöme, redan förut var placerad 4 fot för högt, hvisar bäst i hvad sinne hr Z. och konsorter arbeta på detta exempellösa förstörelseverk, hvilket för öfrigt påminner om hedningen som gick hän och uppbrände ett tempel, på det att hans namn måtte

blifva inristadt å historiens minnesblad. Orgelns gamla facade numera, sedan ju orgeln är nedtagen och dess dom fälld, blott en kär minnesbild var en af de vackraste och mest imponerande vi någonsin sett både inom och utom fäderneslandet.

Zettervalls fasad är den som alltjämt omsluter orgeln. Endast turellema med de 14 lägsta piporna ur manualernas 16’ principaler är ljudande. Eftersom fasaderna vänder bredsidorna mot varandra och orgeln på grund därav är mycket djup, klingar orgeln något instängt nere i kyrkan.
Arbetet uppdrogs åt det redan då berömda danska orgelbyggeriet Marcussen & Søn i Aabenraa på Jylland. som grundades redan 1806 och som alltjämt är nordens största orgelbyggeri.Valet av orgelbyggare kommenterar Hallberg i ett tidigare nummer av Cecilia:

Men är man verkligen nog barnsligt fåfäng att i spetsen för detta företag nödvändigt vilja se en utländsk man, hvarför hänvänder man sig då icke till sådana europeiskt ryktbare mästare som t.ex. en Schultze, en Walcker, en Cavaillé-Coll o.a.
Klaviaturerna från Strandorgeln återanvändes i ett nytt fristående spelbord som stod längst bak på läktaren vänt ut mot församlingen. Detta samt den föga orgel​mässiga tudelningen av orgeln medförde att mekaniken till orgelns delar blev komplicerad. Slejflådoma från Strandorgeln behölls men mekaniken gjordes ny med barkermaskiner. Spelbordet finns bevarat på domkyrkomuseet där man kan utläsa orgelns disposition från registerskyltarna. 
Bland nymodigheterna 1876 var “riktiga” stråkstämmor, en överblåsande flöjt och den då så populära genomslående tungstämman Euphone. Marcussen satte också in fler och större blandstämmor mitt under en period då dessa var omoderna. Förmodli​gen var anledningen att ge den mörka grundtoniga klangen mer skärpa och glans. Professor Gustav Mankell från Stockholm avsynade orgeln och skrev bland annat i protokollet:

Intonationen av samtliga orgelns stämmor är utförd med den hos Hrr Marcussen & Son kända ovanliga skickligheten så att Principalerna hafva erhållit en utmärkt klingande och kraftig ton och de Gambaartade stämmorna en särdeles fin och skön stråkton; flöjterna utmärka sig för en mjuk och behaglig tonfärg. Rörverken för sin ovanliga fyllighet.
Orgeln fick dock ganska snart funktionsstörningar på grund av den komplicerade mekaniken. Kring sekelskiftet fick småreparationer göras regelbundet av orgelbyg​garen Lindgren från Malmö. 1911 restaurerades orgeln genomgripande av Johannes Magnusson. varvid den försågs med nya barkermaskiner, pneumatiska koppel och nytt bälgverk. 1914 övertog Anders Mårtensson översynen av orgeln. I början av tjugotalet var orgeln i mycket dåligt skick igen och domkyrkokapellmästaren Preben Nodermann (1867-1930) skickade åtskilliga skrivelser till domkyrkorådet för at! få orgeln reparerad. Den 23 februari 1924 skrev A.Mårtensson bland annat följande i ett brev till domkyrkorådet:
Under sista månaden har vi nödgats att varje dag reparera å densamma. och de senaste gudstjänsterna har ej kunnat hållas utan att orgelbyggare måste inskrida under dessa.
Nu kom en genomgripande om- och utbyggnad på tal. Därmed började en tioårs​period med omfattande brevväxling med olika förslag och synpunkter av åtskilliga svenska och utländska orgelexperter som inkallats av Domkyrkorådet.
Ombyggnadsförslag 1924-1930 - Tidig orgelrörelse.
Sveriges förmodligen första kontakt med den tyska orgelrörelsen blev i samband med planeringen av orgelbygget i Lunds domkyrka i början av 1920-talet. Orgelrörelsen var en reaktion på de orkesterimiterande romantiska orglarna. Idealen vändes istället mot barockorgeln i samband med att intresset för Bach och andra äldre mästare ökade. Vid orgelbygget i Lund var många av de mest kända förespråkarna för orgelrörelsen inkopplade.

Först i raden av sakkunniga tillkallades P.S.Rung-Keller (1879-1966), organist i Vor Frelsers Kirke t Köpenhamn. Han ville ha organisten i Roskilde, Emilius Bangert (1883-1962) till sin hjälp. Snart inkallades också Orgelbausachverständiger Ernst Schiess från Solothurn i Schweiz. Den 20 augusti 1924 inkom denne med ett genom​gripande ombyggnadsförslag. Alla dessa utländska sakkunniga var förespråkare för den så kallade elsassiska orgelrörelsen, med Widoreleven, Bachbiografen och freds​pristagaren prof. Albert Schweitzer (1875-1965) som främsta namn. Dessa tankar om äldre orglar hade vid den tiden inte nått Sverige där firmorna Setterquist och Åkerman & Lund fortfarande byggde romantiska orglar av hög kvalité.

1925 stängde Mårtensson av manual I och III för att luften skulle räcka till resten av orgeln. Samma firma plockade året därpå ner orgeln för att man skulle hissa upp kyrkklockor. Vid orgelns återuppsättning reparerades den provisoriskt. Sveriges främste organist och Nodermanns gode vän Otto Olsson (1879-1964) blev nästa expert som tillkallades. Sommaren 1925 undersökte alla ovan nämnda sakkunniga orgeln i två omgångar.

Den 8 juli inkom en omarbetning av Schiess förslag 1924. vilket denne nu gjort tillsammans med Olsson. Följande utdrag ur Olssons förslag kan vara av intresse för att förstå ombyggnadsplanernas karaktär:

Av pipverket, [...] torde möjligtvis 46 stämmor kunna bibehållas. Detta är ju av största betydelse för bevarandet af den gamla förnäma orgeltonen. Ett villkor härför är dock att de nya luftlådorna konstrueras på samma sätt som de gamla s.k “sleiflådorna” . Det av hr Schiess uppgjorda förslaget till ny stämmodisposition synes mig på det hela gott. Dock vidtogos på min begäran ändringar i ett 20-tal fall. Det totala antalet stämmor skulle nu komma att utgöra 93 varav 47 nya. Ett event. förslag om anordnandet av ett sk. fjärrverk anser jag mig icke kunna biträda. Den synpunkten som varit bestämmande vid utarbetandet av dispositionen till stora orgeln, nämligen att bibehålla och utöka den värdiga, allvarliga tonen, utan att hemfalla åt  meningslösa delikatesser, bör även ifråga om ett fjärrverk anläggas, i detta fall därför att den ärevördiga Lundadomen synes mig böra förskonas från modernt, öronkittlande effektsökeri.

Ett annat uttalande från Olsson återfinns i ett brev till domprost Brilioth den 30 juli 1929:

Fjärrverk hör hemma på teater eller bio, det har rent yttre bestickande effekt som går bra att lura bönder med, men det verkliga konstnärliga värdet är lika med noll.

Den 28 augusti 1926 ankom den nya dispositionen från Schiess. Den indikerar en franskinspirerad orgel med 44 Strandstämmor bevarade, vilket ju går helt i linje med den elsassiska orgelrörelsen. De flesta av de många rörverken var av fransk konstruktion. stråkstämmorna var förhållandevis vida och många flöjter var över-

blåsande. Nygamla stämmor som Schalmei, Cymbel, Sesquialtera och Quintadena samt alikvot- och blandstämmor pekar också på tidig orgelrörelse.

Den 23 november 1927 kom ett långt handskrivet brev från självaste Albert Schweitzer, som hade ombetts yttra sig. Tidigare samma år hade han givit en Bachkonsert i domkyrkan och då också undersökt orgeln. Han förespråkar i sitt brev en orgel i fransk Cavaillé-Coll stil som i Notre Dame i Paris. De tre understa manualerna borde vara franska med den tredje som ett stort Récit expressif som kunde påverka hela orgelklangen. Den fjärde manualen däremot skulle vara barock-inspirerad med tungstämmor som Rankett, Dulcian och Schalmey. Allra helst skulle detta verk utföras som ryggpositiv (dvs, ett verk placerat i läktarbarriären). Så mycket som möjligt av det gamla pipverket borde bevaras, allt annat skulle göras nytt. I början av 1928 skrev Schweitzer ytterligare ett brev, denna gång angående spelbordets utformning.
Bangert. Schiess och domkyrkoarkitekt Wåhlin stödde genast helhjärtat  ryggpositivsidén. Ett genomgripande förslag på en 84-stämmig orgel gjort av Schweitzer, Bangert och Schiess kom till domkyrkorådet den 28 maj samma år. Det var en stor tämligen renodlad tidig orgelrörelseorgel. försedd med Rueck-positif med så många som I5 stämmor, Hauptwerk, franskt Recit och Oberwerk.
Därefter började en häftig brevväxling angående ryggpositivet. Konsthistorikern Otto Rydbeck och Otto Olsson var emot ett sådant. Nodermann ville helst inte ha något ryggpositiv. Det skulle möjligen vara som den översta manualen, eftersom denna är mest obekväm att använda. Han ansåg också att man lika gärna kunde placera ryggpositivet längst bak på läktaren. där det kunde få effekt av fjärrverk, vilket han förklarar i ett uttalande till domkyrkorådet den 24 juni 1928. Ett par ritningar på ryggpositivets fasad gjorda av Wåhlin och Schiess i stil med huvud-fasaden, finns bevarade, lett privat brev till Nodermann i april 1929 skrev O.Olsson:

Att återupplifva 1500-talets orgel är ju i alla fall att väcka upp en död. Och beträffande Rvggpositiv är jag mycket skeptisk. Man bygger inte orglar på det viset nu för tiden och man når samma effekt med andra och mindre skrymmande medel. Att i läktabarriären bygga en jazzorgel med en massa småstämmor som låter likt en massiakt på spädgrisar är väl inte hvarken arkitektoniskt, praktiskt. konstnärligt eller akustiskt lämpligt. Kanske inte heller religiöst - men jag vet ju inte om di tror på Gud i den där kyrkan»

I ett brev från den 25 juni fortsätter han: Vill Bangert ha ett positiv kan han ju ta det på sin egen rygg, gärna med en markatta också, men han ska inte hänga upp sånt där på våra orgelläktare. Där får han dra vefven.
 I en skrivelse till domkyrko​rådet den 17 juni skriver han angående ryggpositivet: 

Lunds domkyrkoorgel är nu nära hundra är gammal och behöver icke göras ännu äldre. 

Vid ett sammanträde den 1 juli1929 gick domkyrkorådet helt på Otto Olssons linje och förkastade rygg​positivet. Han ombads göra ett eget förslag, som kom domkyrkorådet tillhanda på sensommaren. Där rörde det sig om en stor svenskromantisk orgel på 96-stämmor och 20 koppel med elektrisk traktur. Han skriver i ett brev till Nodermann:

….. måste det dock bli gjort efter svenska idéer, med disposition, konstruktion och intonation sådana som de hos oss utbildats i efter huvudsakligen franskt mönster och ej i tysk korvätarstil.

Som orgelbyggare rekommenderar han i första hand Åkerman & Lund och i fjärde

hand Marcussen & Søn. Om man valde mekanisk traktur var Setterquist & son den främste orgelbyggaren. Den 22 mars 1930 sammanträdde domkyrkorådet varvid Otto Olsson var närvarade. Man beslutade att inte bygga någon kororgel som kunde spelas från huvudorgeln, varför man kunde lämna det elektriska överföringssystemet. Begäran om anbud utifrån Olssons förslag skickades till Setterquist och Akerman & Lund. Den 6 september samma år kom Olssons utlåtande om anbuden. Han förordade där återigen elektrisk traktur och därmed firman Akerman & Lund. Domkyrkorådet beslöt att rådfråga en annan sakkunnig om elektriciteten, nämligen Axel Boberg i Malmö S:t Petri. 

I november avled Nodermann, varför rådet bordlade orgelfrågan tills en ny domkyrkokapellmästare tillsats.

1934 års Marcussenorgel - Sveriges största kyrkorgel.
Den nye domkyrkokapellmästaren Josef Hedar (1894-1961) tillträdde vid årsskiftet 
1931/32 efter ett stormigt tillsättningsförfarande. Han hade tidigt ett stort intresse för barockmusik, framförallt för Buxtehude. Således blev orgelrörelsen åter högaktuell. Hedar tog kontakt med Bangert, N-O.Raasted (18881966) och H.H.Jahnn, profet för den nordtyska orgelrörelsen med Schnitgerorgeln i Hamburg S:t .Jacobi som främsta förebild. Jahnn gjorde ett förslag på en orgelrörelseorgel. Hedar gillade inte förslaget, utan förespråkade en kompromissorgel. Han gjorde ett dispositionsförslag på en sådan, vilket kom att ligga till grund för den nya orgeln. I många fall har dispositionen likheter med Schiess’ och Olssons förslag. Hedars förslag granskades av N.O.Raasted som inte hade något  att invända därom.
Anbud infordrades från Akerman & Lund, Setterquist & son, Mårtensson, Frobenius och Marcussen & Søn utifrån förslaget. De två danska firmorna hade större erfarenhet av slejflådor, använde koppar istället för zinkpipor och lämnade dessutom betydligt lägre anbud. Av den anledningen förespråkades de danska firmorna av de sakkunniga. Till slut bestämde sig domkyrkorådet vid ett sammanträde den 9 maj 1932 för att ge Marcussen & Søn uppdraget att bygga domkyrkoorgeln, efter nästan tio års turer.
Stockholmsorganisten Oskar Lindberg kallades som sakkunnig och kontrollant. Som tack fick han Strandstämman Harmonika 8’ till sin hemorgel i Insjön (där kallad Angelica 8’).

Orgeln fick 101 stämmor enligt följande disposition (Stämmor i den nuvarande orgeln som stammar från de föregående orglarna är skrivna med fet stil)

Man I

Principal 16  1836
Borduna 16   1836
Principal 8    1836
Octava 8

Gemshorn 8

Gamba 8

Gedacktpommer 8

Quinta 5 1/3

Oktava 4 

Spetsflöjt 4

Quinta 2 2/3

Octava 2

Cornett 4 chor

Mixtur 5-8 chor

Quintcymbel 3 chor

Trumpet 16

Trumpet 8

Man II                                                

Principal 16’ C-Fs 1836

Fugara 16’

Principal 8

Vox vinolata 8’ 1836 III

Spetsflöjt 8’ 1836 III

Gedackt 8’

Octava 4’

Quintadena 4’

Flûte octaviante 4’

Spetsquint 2 2/3’

Gemshorn 2’

Quartian 2 2/3’+2’

Terzian 1 3/5+1 1/3’

Scharf 4-6 chor

Dulcian 16’

Corno 8’

Clarino 4

Manual III (SV)

Quintadena 16

Principal 8       1836
Flauto cuspido 8  1836
Viola da gamba 8    1836
Salicional 8

Gadackt 8

Oktava 4

Gemshorn 4

Gambetta 4    1876
Rörquint 2 2/3

Octava 2

Rorflöjt 2

Terz 1 3/5

Hålquint 1 1/3

Septima 1 1/7

Mixtur 5 chor

Terzcymbe 3 chor

Fagott 16

Trumpet 8

Krumhorn 8

Skalmeja 4

Tremulant

Manual IV (SV):

Spetsgedackt 16’

Principal 8’ fiss-g3 Vox Retusa

Nachthom 8’

Flöjt 8’

Quintadena 8’ 1876 II

Viola 8’     1876

Celeste 8’ 1876

Octava 4’

Rörtlöjt 4’

Octava 2’

Blockflöjt 2’

Quinta 11/3’

Octava 1’

Sesquialtera  2 2/3+1 3/5

Schart 4 chor

Rankett 16’

Oboe 8

Vox humana 8’
Regal 4’

Tremulant

Pedal

Principal 32’

Principal 16’  

Violon 16’

Salicetbas 16’ 

Subbas 16’ dubbla labier

Gedacktbas 16’

Quinta 10 2/3’

Octava 8’

Violoncello 8’
Dubbelflöjt 8’

Gedackt 8’

Quinta5 1/3’

Octava 4’

Rörflöjt 4’  1836 II
Nachthorn 2’
Flftteoctaviante 1’

Cornett 4 chor

Mixtur 6-10 chor  (delas 1992 I två stämmor)

Contrabasun 32’

Basun 16’

Regal 16’

Trumpet 8’

Trumpet 4’ 

Cornett 2

11 koppel,  Manualomfång: C-a3,  Pedalomfång: C-g1

Kombinationer 1934: 

3 fria kombinationer, delad addition, Tutti, Rullsvällare, 16´och 32 från, Tungstämmor från.

Kombinationer 1992:

256 setzer, en fri delad kombination, Registersvällare (balanstrampa)

Vid mensureringen av de nya stämmorna var orgelrörelseteoretikern Christhard Mahrenholtz Marcussens chef Sybrand Zachariassen behjälplig. Detta medförde till

exempel en hel del mycket vida stämmor, höga blyhalter, mixturer som repeterade cirka två gånger per oktav och som är höga i basen men förhållandevis låga diskanten. Tungstämmoma är tyska till karaktären. Poul-Gerhard Andersen och Adolf Wehding intonerade.

Avsikten var att man skulle kunna framföra all orgelmusik stilriktigt på orgeln, framförallt barockmusik. På grund av orgelns storlek och den fylliga intonationen lämpar den sig dock bäst för symfonisk romantisk musik och för 1900-tals musik. Den elektriska trakturen och avstånden gör att orgeln upplevs som något “segare” än en mekanisk orgel av spelaren. De allra vackraste och mest uttrycksfulla stämmorna i orgeln är 1800-talsstämmorna. Det är glädjande att domkyrkan fick en så kvalitativ och klangligt god orgel vid en tid, som anses vara en stor nedgångsperiod i orgel​byggerihistorien.

Vid en restaurering av orgeln i början av 1950-talet byttes tyvärr en del av Strands principalpipor ut mot kopparpipor med vidöppna pipfötter av Marcussen & Son.

Kororgeln - Liturgisk orgel.

Alltsedan han var med om orgelbygget 1934 har P-G.Andersen skött om domkyrkans orglar. Ar 1963 startade han eget orgelbyggeri i Köpenhamn.

I början av 1970-talet togs frågan om kororgel upp igen. Aven denna gång blev det en tämligen lång och upprörd diskussion, vilket till och med resulterade i löpsedelsrubriker. Det gällde kororgelns placering och arkitektoniska utformning. Domkyrkoarkitekten prof. Carl-Axel Acking ville ha orgeln hängande högt upp i det valv där den till sist också hamnade, fast stående på golvet. Organisten plats skulle vara under orgeln.

Man valde orgelbyggaren P-G. Andersen till att utföra orgelbygget. Denne ansåg en hängande orgel vara opraktisk och föga orgelmässig. Den 23-stämmiga orgeln stod färdig 1977 med följande disposition:
Huvudverk:         Bröstverk:            Pedal:
Principal 8’          Gedakt 8                Subbas 16
Blokflöjte 8’         Spidsgamba 8        Oktav 8
Oktav 4’               Kobbelflöjte 4        Gedakt 8
It. Flöjte 4’           Gemshorn 2           Quint 5 1/3

Nasat 2 2/3’         Larigot 1 1/3          Flöjte 4
Oktav 2’               Scharf II                Quartian II
Tertz 1 3/5’          Pegal 8                  Fagott 16
Mixtur V              Tremulant
Trompet 8’


Orgeln är uppbyggnadsmässigt inspirerad av 1626 års Lorentzorgel. Detta innebär bland annat att även denna orgel har två fasader, en bakåt åt sidoskeppet och en framåt åt mittskeppet. Huvudverket har en bärig men ändå mjukt sjungande principalkör. Flöjtstämmorna och alikvotema är gjorda efter italienska förebilder och har en mycket fyllig klang. Bröstverket är betydligt vekare och lämpar sig väl till continuospel. Orgelbyggarens initialer PGA har fogats in i regalstämman Pegal 8’. Pedalen ger ett mjukt och fast basfundament. Kororgeln lämpar sig bäst för barock  kompletterar på så vis huvudorgeln på ett utomordentligt sätt. 

/Anders Johnsson
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Organs in the Lund Cathedral

The big organ is built 1934 by the organ builders Marcussen & Søn, Aabenraa, Denmark. The organ has 102 stops and four manuals. About 20 stops remain from older organs.
The choir organ with 23 stops. two manuals and pedal, was built in 1977 by Poul-Gerhard Andersen, Copenhagen.
By the same organ builder are the two positives with 4 stops each. A fifth organ is the little regal which is part of the astronomic clock.

The cathedral had an organ already in 1237. From 1626 we know the specification of the organ, which then was built, probably by the danish organ builder Johann Lorenz, and which had its place where the big stairs are now.

ln 1836 an organ with 61 stops was built on an organ loft in the western part of the church. It was then the largest organ in Sweden and the first with a swell organ.

ln 1 876 the organ was rebuilt. In connection with the big restauration of the church, the architect H. Zetterwall wanted to divide the organ prospect so that the light from the new windows could come into the church.
About 1920 the organ was in a very bad condition, and after ambitious preparations, with participation of advisers like Ernst Schiess, Albert Schweitzer, Christhard Mahrenholz and the Swedish organists Otto Olsson and Oskar Lindberg, the organ was completely renewed in 1934. About 20 stops from the earlier organs were reused. The organ got 101 voices with electro-pneumatical action and with slide chests. Through the synthesis with 19th century registers and the ideas of the new organ movement with baroque models, the organ has became extraordinary well suited to music of different times and styles.
The organ builders Marcussen & Søn had rebuilt the organ in 1876 and 1934 and also got the responsibility for the restoration 1992. A new console with 256 setzer combinations is built, and through thorough reparation of all technical parts and an excellent voicing work, the organ now again sounds as beautiful as the masters wished. who worked on this magnificent instrument before.

Die Orgeln in dem Dom zu Lund

Die grosse Orgel auf der Westempore ist 1934 von der Firma Marcussen & Son.

Aabenraa, Dänemark gebaut. Die Orgel enthält 102 Register, auf vier Manuale und

Pedal verteilt. Etwa 20 Register stammen von den früheren Orgeln.
Die Chororgel mil 23 Register auf zwei Manuale und Pedal verteilt, ist 1977 von Poul-Gerhard Andersen, Kopenhagen, gehaut. Von demselhen Orgelbauer sind zwei 4-stinimige Posilive. Eine Fünfte Orgel ist die Regalstimme in der astrono​mischen Uhr.
Die Kirche hatte eine Orgel schon 1237. Von 1626 kennt man die Disposition der neuen Orgel, die vermutlich vom dänischen Orgelhauer Johann Lorenz gebaut wurde. Sie stand auf eineni Lettner, wo jetzt die grosse Treppe ist.
1836 wurde eine 61-stimmige Orgel von Per Zacharias Strand auf der Westempore gebaut. Sie war damals die grösste Orgel in Schweden und die erste mil einem Schwellwerk.
1876 wurde die Orgel umgebaut. ln Anschluss an die grosse Kirchenrestaurierung durch den Architekten H. Zetterwall wurde das Orgelgehäuse geteilt, damit das Licht von den neuen Westfenstern eindringen könnte.

In den 1920-er Jahren war die Orgel in sehr schlechtem Zustand, und nach gründlichen Vorbereitungen. wo unter anderen Ernst Schiess, Albert Schweitzer, Christhard Mahrenholz und die schwedischen Organisten Otto Olsson und Oskar Lindberg teilnahmen, wurde die Orgel 1934 ganz neu gebaut. Etwa zwanzig von den alten Registem wurden in die neue Orgel übernommen. Sie erhielt 101 Register mit elektropneumatischerTraktur und Registratur. und mil Schleifladen. Die Orgel hat 7074 Pfeifen. Dureh die Synthese von Registern vom 19.Jhdt. und den Ideen der neuen Orgelbewegung mit Vorbildern der Barock ist die Orgel ungewöhnlich vielseitig.

Die Firma Marcussen & SØn hatte die Orgel 1876 und 1934 umgebaut underhielt auch den Restaurierungsauftrag 1992. Ein neuer Spieltisch mit u.a. 256 Setzer​kombinationen wurde gemacht, und durch gründliche Reparaturen allertechnischen Teilen und eine durchgreifende Intonationsarbeit klingt die Orgel wieder so schön wie die Meister wollten. die früher an dieser Orgel arbeiteten.

